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Rengarenk bir Kuzgun

Turkiye'nin pek ¢cok yerine degdi ayagl. Hem meydanlara ¢ikti hem ara sokaklara daldi. Kah Hakkari'de Zap Suyu'na képrii kurdu kah Génen'deki Maden-is tesislerine
duvar ordu. “Kanli Pazar”i gérantilemis, Paris sahnelerinde ‘canli heykelleri’ salinmisti ya, mine kapli takilar da yapiyor, elbise de boyuyordu. Tirkiye'nin en 6zgln ve
yaratici heykeltiraslarindan Kuzgun Acar, kisa 6mrinde renkli bir diinya kurmustu.

OZLEM ALTUNOK
ozlem@istanbulartnews.com

“Biz Kuzgun degiliz ki. Ben Kuzgun
olmadim ki” diyordu onu en yakinin-
dan izleyen, goren Ferit Edgu, ‘76’da o
ucup gittiginde sitemle karisik kederiy-
le, “Eger bugtin ona aciyorsam, yakini-
yorsam Oliimiine degil, yasamina. Bize
cok sey birakabilirdi.” )

Kimdi o? Afrikal1 bir buytict, Istan-
bullu bir beyefendi, baskaldirisin tir-
kuist, rengarenk bir Kuzgun... O mu
adimin hakkim verdi, yoksa babasin-

dan ‘yadigar’ ismi mi hayatin1 daha
basindan belirledi, bilinmez. Her sey
bir kenara ya da hepsi icinde ad1 gibi
bir hayatin pesinden kostu. Bir de Can
Yiicel’in dedigi gibi: “O hep ¢ocuklugu-
nu elinden tutup kostu”. Kuzgun ola-
rak dogdu, kuzgun kaldi ve erkenden
gitti ama coskuyla, tutkuyla yasadi. Bel-
ki heykeli de bu yiizden secti, uzagi ya-
kin kilmak i¢in... Ama zordu. Kuzgun
kimdi ki, heykel neydi, ne ise yarardi
ki? Ondan geriye kisa hayatindan pek
de bir sey kalmadi, kalamadi. O bunu
bildi mi, 6Gnemi var mrydi? Durmada ki.
Heykelden vazgectiginde yine heykeli

dustinerek masklar, kostiimler, filmler
uretti. Sokaktayd1 ya, pisirdi, oydu,
buktii, en mihimi ise yarasin istedi.
Kuzgunlugunu civiler, teller, otomobil
parcalariyla da goésteriyordu, maskla-
riyla da, Karakoy’de bir bufeye yaptig
metal siislemeyle de... Tam bunlarin
onda bir karsiligi vardi, onun heykel-
lerinin pek ¢ogu bugiin sadece zihin-
lerde kald1.

“Sevisirken heykeli, heykel yaparken
de askr dustinty i de her se-
ansinda bir butindur ve bir daha tek-
rarlanamaz” diye not diismusti eskiz
defterine. Tekrarlanamaz biitlinler

yapti, o biitiinlerin cogu yoklara karist1.
Kimi curtidi, kimi sokuldu, kimi ¢alin-
d1, kimi de hurdaciya satildi

Niktedanhigi, hazircevaphigi baba-
sindan, her isin altina girmesi anne-
sindendi belli ki. Habesistan-Etiyopya
kokenli siyahi annesinden ten rengini,
basin ile edebiyat cevrelerinde taninan
tiiccar babasindan ise teninin rengiy-
le uyumlu adimi almisti. Evlilik dis1 bir
cocuktu. Tam ad1 Abulahet Kuzgun’du
ve gelin gorin ki ‘Allah’in Kuzgun bir
kulu’ anlamina geliyordu.

Babasi ne annesini ne de onu sahiple-
necek, ana-ogul fakir bir hayat stirecek-

ti. Babasi ilkokula gitme caginda onu
nifusuna gecirecek ama bu ona alayci
ve dislayic1 davranmasini engelleme-
yecekti. Annesi ise hayatta kalmak icin
tarli islerde calisacak, son yillarinda
alkole siginip Bakirkdy’de tedavi gor-
diikten bir siire sonra, Kuzgun Acar he-
niz Akademi’de 6grenciyken Olecekti.

Ozel bir ugras olarak heykel

Annesi gibi Kuzgun Acar da caliskan-
d1 ya da zaten c¢alismak zorundayda. II-
kokuldan baslayarak oto-tamircisinde
de calist1, babasinin kurdugu ayakkabi
bag1 imalathanesinde de. Ticaret lise-
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sinin ardindan ticaret ytiksek okuluna
giderken Akademi ¢evresine girerek
dersleri izlemeye basladi, biraz da am-
cas1 Togo Savrunluoglu’nun destegiy-
le. Hadi Bara ve Zithti Muridoglu'na
‘iki kocaman usta’ derken esas Bedri
Rahmi’ye hayran olacak, onun atolye-
si icin “Orada daha bir renk, daha bir
151k anlatiliyordu” diyecekti. Bu ugrak
yeri, kisa stire sonra blitiin yasamini
degistirecek bir ‘istasyon’ olacakti.
“Once bilmiyordum ben heykeltiras
filan olacagimi. Bilemezdim de ctln-
ka hep Michelangelo’lar var zannedi-
yordum yerytziinde. Onlarla da asik
atamayacagimi biliyordum. Ama o
kadar ¢ok seviyordum ki bir 6zel ug-
ras olarak yapabilir miyim diye girdim
Akademi’ye” diyecekti. Oysa bu ‘6zel
ugras’ butin hayatini sarip sarmalaya-
cak, Turkiye'nin cesitli yerlerine ‘kuz-
gun heykeller’ birakacakti. Kazandigi
yil, heykel boltiimiiniin basinda Rudolf
Belling vardi. 1937°de boliimtin basina

Demir civilerden kaynak
yaparak olusturdugu
iki heykeliyle katildig1
Paris Bienali’'nde 6dult
kazanmasini saglayan
kisilerden biri, jiiride
yer alan ve ibrenin
Kuzgun Acar’dan yana
donmesini saglayan
Giacometti olacakti.
Birincilik 6duilintin yani
sira yabancilara ayrilan
bir burs ve Paris Modern
Sanatlar Muzesi’'nde sergi
diizenleme olanag1 da
kazanacakti. Ve boylece ilk
kez yurtdisina gitme sansi
yakalayan Kuzgun Acar’in
ontinde “Yasamimdaki en
soluklu boyut” dedigi bir
donem baslayacakt.

getirilen Belling, modernizm dalgasi-
nin yeni yeni kiyllarimiza vurmaya bas-
ladig1 ‘50’lerde de figiire dayali klasik
egitime agirlik vermeyi stirdurecekti.
Once Belling, ardindan da modern
Turk heykeltirashi@inin ilk temsilcile-
rinden Hadi Bara’nin 6grencisi olan
Kuzgun Acar, boylece Akademi’deki
soyut sanat tartismalariin da ortasina
dusecekti.

1947°de Paris’e giden Ilhan Koman’in
soyut ¢calismalart Turk heykeli icin bir
donim noktastydi ama Koman 1959’da
Isvec’e yerlestiginde baskaldirinin hey-
kelleri Kuzgun Acar’dan gelecekti. Bu,
onun merakli ve arastirmaci ruhuna
da uygun olandi. Yeni malzeme arayisi
daha Akademi’deyken basladi, hurda-
cilarda, tersanelerde dolasti, ustalarin
yaninda ciraklik yapip zanaatkarligi da
ogrendi. Mine kapladi, kaynak yapti,
comlek pisirdi... Elbise boyamak, taki
yapmak, balik tutmak gibi parasiz kal-
diginda yaptig1 isler vardi bir de. Hey-
kel yapamadiginda ise desen yapt,
disledigi heykelleri resmetti. Heykel
okuyordu ama sinemaya tutkundu. Bel-
ki de bu yizden hareket vardi heykel-
lerinde: “Insan1 zaptetmeye imkan yok.
Ben onun i¢in figuratif heykel yapmi-
yorum. Onu durduramayiz. O ani ya-
kalayamayiz; ben hareketi yakaliyorum.
Ornegin kusun kendisini yapmaktansa
hareketini yaptim” diyordu.

Onun hayatinin derinliklerinde do-
lasan isimlerden Murat Ural, 1997’ de
Milli Reastirans Sanat Galerisi’nde aci-
lan sergiye eslik eden kitabin da yaza-
r1. Ural, “Aramizda olsayd1 bu kitab1
yazmak Onat Kutlar’a duserdi” sozle-
riyle basladi1g1 Kuzgun Acar kitabinda,
onun geleneksel heykele kafa tutusunu
su sozlerle aktariyordu: “Ttrk heykel
sanatinin gelisimiyle Kuzgun Acar’in
cocuklugu ve gencligi yan yana konur
ve birlikte incelenirse, hayatin Kuzgun
Acar’1 heykel sanatinin en kritik do-
nim noktasina 6zel olarak hazirladi-
&1 rahatlikla soylenebilir. Tirk heykel
sanatinin kisa gecmisi icinde ulastigi
asamada onindeki cesitli engelleri
yikacak, heykeli bir sanat dali olarak
koklestirecek bir atilima ihtiya¢ duyul-
dugu bir sirada sahneye hem sanatci
hem de kisilik 6zellikleriyle bu atilim
icin en uygun kosullara sahip olan Kuz-
gun Acar ¢ikacak ve kisa bir stirede bir
yildiz gibi parlayacaktir.”

Yildiz1, daha 6grenciyken Akademi’de
parlamaya baslamisti. Mengu Ertel,
Ali Teoman Germaner, Bilge Kara-
su, Orhan Peker, Turan Erol’la okul
ile Beyoglu sokaklar1 arasinda gecen
gunlerde hocalarinin da goézde 6g-
rencilerinden biri olacakti. Zihti
Miridoglu'nun ona dair soyledikleri
de bunun kaniti: “Bir 6gretmene ye-
tenekli genclerle calismanin ne denli
mutluluk verecegini, bu isle ugrasanlar
pek iyi bilirler. Bu tiimt yetenekli genc-
ler arasinda Kuzgun’un iki ayricaligi
vardu: Biri ticaret lisesinden geldigi icin
akli hesaba ererdi; duygudan cok akilci
yan1 agir basardi. Yanhs anlasilmasin
kuru, heyecandan yoksun, cansiz de-
mek istemiyorum, 6grenciliginde bile
daha agir ve temkinli bir calisma bicimi
goze carpardi. Ikincisi de babasindan
tek miras olarak kalan esprili konusma
kolaylig: idi.”

Kuzgun’u gérmek ya da gormemek
Peki, onca sikinti ve zorluk ceken
Kuzgun’un o neseli hali neleri gizliyor-
du? “Onu cok, ¢ok kisi géormuistir, var
oldugu her yerde. Cinkt Kuzgun’u
gormemek olanaksizdi. El hak kendi-
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ni gostermek icin ne gerekliyse, daha
dogrusu ne gereksizse kesinlikle yapar-
d1. Ben buradayimin arkasina saklanan
bir yalnizdr ¢tnkii... Kuzgun’la bera-
berken (dogal olarak) o konusurdu ve
de kag Kkisilik bir grup olursaniz olun,
cevreye egemendi. Hele biraz dalin,
ondan koptugunuzu (arkasi déntk
bile sezebilirdi) caksin, o noktadan
sizi konuya ilistirir, hatta yapistirirdi...
Uzaginda iseniz (daha ytiksek sesle ola-
mayacagini sandiginiz) konusma tonu-
nu rahat iki katinda ve de biraz catla-
mis sesi ile, biraz daha yakin sayiyorsa
kollar ile, biraz daha yakin sayiyorsa
1sirarak uyarirdl dostlarini. Yamyam’in
muhabbetinin izini de birka¢ giin ko-
lunuzda bir dévme gibi tasiyabilirdi-
niz...” sozleriyle anlatiyordu Mengu
Ertel onun hem kalabalik hem yalniz
hayatini.

Istanbul’un sanat ortamindaki en
6nemli vahalardan Maya Sanat Gale-
risi 1951°de acildiginda, o da pek cok
yenilik¢i genc sanatci gibi ilk sergile-
rini orada a¢ma firsat1 yakalayacakti.
1952’de Akademi’de ti¢lincii simif 68-
rencisiyken actig1 bu ilk sergisinin bas-

lig1 “Dogada Heykel”di. Ahsap figtirle-
rin ve dekoratif islerin yer aldig sergiyi,
yine Maya’daki cesitli karma sergiler
takip etti. 1953’te Akademi’den ‘yiik-
sek heykeltiras’ derecesiyle mezun
oldu ve hemen Turk Heykeltiraslar:
Cemiyeti’ne tye oldu. Asistan olmak
icin Akademi’ye verdigi dilekceye ise
yanit gelmeyecekti.

1955’te ikinci kisisel sergisinin meka-
n1yine Maya olacakti, bu ayn1 zamanda
galerinin de kapandig: yildi. Sergide
kemik parcalari, kutik, dal, kamas,
tas gibi dogada buldugu nesnelerden
yaptig1 heykelleri yer aldi. Yine ayni yil
Minire Abdusef ile evlendi. Esinin ai-
lesine ait Bostanci’daki bahceli ev, ayn1
zamanda verimli bir ¢alisma stireci ge-
¢irdigi ve Paris Bienali'ne hazirlandigi
mekani oldu. Ince telleri kivirip biike-
rek yaptigi figiiratif ve soyut denemeler
1956’da Istanbul Sehir Galerisi’'nde dii-
zenlenen karma sergide, elek tellerin-
den yaptig1 bulutsu formda mobil hey-
kelleri ise Istanbul Amerikan Haberler
Merkezi'ndeki karma sergide ilk kez
ortaya ¢ikacakti. Elek telinden yaptig
bu ilk heykelleri Mengti Ertel’in Kara-

Kuzgun Acar’in “Kafkas Tebesir Dairesi” oyunu icin hazirladigi masklardan biri

koy’deki ofisinin balkonuna koyacak,
heykeller paslaninca atilacakti.

Yeni denemeler, yeni soluklar

Endiistriyel malzeme ve atiklarinin
yalin formlara dontistiigi islerine dair
bu ilk 6rnekler, malzemeyle kurdugu
iliskinin siirlarin1 da genisletecek,
1959-60 arasi sergi acmasa da daha
sonra kullanacag1 demir, metal, civi, tel
gibi hurdalarla oksijen kaynagi kulla-
narak yeni denemeler yapacak, bir yan-
dan da mimarlikla iliski kurdugu calis-
malar1 devreye girecekti. Yeni yapilan
modern bir apartmanin dis yiizeyinde,
beton kullanarak geometrik bicim-
lerden olusan dekoratif bir ¢alismay1
hayata gecirdi. TBMM binasinin deko-
rasyonunda calisti. 1961°de ise 6. Sao
Paulo Bienali’'ne ti¢ demir heykeliyle
katild1. 1962 bol édilli bir yildi. 31.
Venedik Bienali kapsaminda diizenle-
nen Venedik Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nden mansiyon, Istanbul’da
23. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde
ise birincilik 6dulu aldi. Fakat elbette
en Onemlisi 1962’deki Paris Geng Sa-
natcilar Bienali’'ndeki birincilik édualt
oldu. Demir civilerden kaynak yaparak
olusturdugu iki heykeliyle katildig1 bie-
nalde 6diili kazanmasini saglayan Kkisi
ise juride yer alan ve ibrenin Kuzgun
Acar’dan yana donmesini saglayan Gi-
acometti olacakti. Birincilik 6diliintin
yani1 sira yabancilara ayrilan bir burs ve
Paris Modern Sanatlar Miizesi’'nde ser-
gi diizenleme olanag1 da kazanacakt.
Ve boylece ilk kez yurtdisina gitme san-
s1 yakalayan Kuzgun Acar’in 6niinde
“yasamimdaki en soluklu boyut” dedigi
bir déonem baslayacakti.

Paris’te gecen ti¢ y1l 6gretici oldugu
kadar zordu da. Serginin odaginda
elek tellerini kullandig1 ¢alismalar1 yer
alacak, yeni ve Ustelik kaba bir malze-
meyi incelikle ve kendine has bir tek-
nikle donistirdagt hafif formlariyla
dikkat cekecekti. Elek telinin kat1 fakat
gecirgen, saydam dokusuna karsilik
demir civilerle yaptgi ‘sivri’ isleri ken-
di aralarinda da tuhaf bir tezat ve ayn1
zamanda birliktelik yakalayacakti. Paris
Modern Sanatlar Muzesi'ndeki sergi-
sinden Modern Sanatlar Milli Mtizesi
ve Paris Modern Sanatlar Miizesi birer
heykel satin alacak, ne ki Paris Modern
Sanatlar Muizesi’ndeki eseri 1969°da ci1-
kan yanginda yok olacakt.

Birkag kisisel ve karma serginin ardin-
dan durgunlasan heykel ‘gindemi’yle
Paris’te yasamak zorlasiyordu. Daha
1963’te esine yazdig1 mektupta déonme
ihtimalinin sinyallerini veriyordu: “Es-
kisinden kazancli olur umarim bu sefer
Istanbul’da heykelcilik. Kald1 ki nefis
‘court Metrage’ ve ‘cartoon’ film pro-
jelerim var, reklamlik da olabiliyorlar
kolayca... Donmeye mecbur olursam,
bir felaket kusu gibi bes, alt1 ise bir-
den sarilacagim ki, Allah esirgeye cemi
cumleyi... Sartlar Ttrkiye’ye donmeye

zorlasa, Turkiye’deki ¢abay1 yeniden
Bati’ya ¢ikmak tzere ayarlamak gereki-
yor. Garip kader kag asirdir Turkiye’ye
yardim edecek evladi ya dili ile yabanci
ya oturdugu ya da Gntini yaptig: yerle
yabanci bir kaynaktan seslenebiliyor.”

1965 yilinda Tirkiye’ye dondt Kuz-
gun Acar, niyet ettigi gibi bir daha
Batr’ya ‘cikamadi’ ve fakat dedigi gibi
‘bes, alt1 ise birden sarildr’, sarilmak
zorunda kald1 yine. Ttrkiye’ye dondu-
gunde ilk esi Munire Abusef’ten bo-
sanarak bir y1l sonra Paris’te tanistig1
Bige Berker ile evlendi. Tek cocugu ve
‘son figiiratif calismam’ dedigi oglu Yu-
nus Acar da ayn y1l diinyaya geldi.

Kizilay Meydani’'nda yer
alan ve Turkiye'nin ilk
gokdeleni olan Emek Is
Hani’na yaptig1 devasa
metal duvar heykeli,
sokakla, halkla ilk kez
boyle bir diizlemde
bulusacak, Acar’in soyut
bir isi, bir hayali, somut
bir karsilik bulacakti: Bir
gazete, haberi “Soyut Sanat
Deger Buldu” bashgiyla
gececekti. Anadolu’nun
coraklasmasini anlatan
80 metrekarelik “Ttrkiye”
heykeli kisa bir stire sonra
meydanin simgesi haline
gelecekti.

Bir diis gercek oluyor

Turkiye’de kent mimarisine dair yeni
kararlar alindigi, kentlerin cehresi-
nin yeni binalarla degisirken o yenili-
ge yuzeylerde heykel, rolyef, seramik
gibi eserlerin eslik etmesinin istendigi
bir devlet politikasinin sonucu olarak
o6nutnde yeni bir alan acilacakti Kuz-
gun Acar’in. Bu, heykeli de 6zgurles-
tirebilecek ve ayni zamanda heykelin
kitlelerle iliski kurmasini saglayacak bir
acilimdi. 1966’da tic 6Gnemli projeyi ha-
yata gecirecekti.

Kizilay Meydani’'nda yer alan ve
Tirkiye'nin ilk gokdeleni olan Emek
Is Hanr’na yaptig1 devasa metal duvar
heykeli, sokakla, halkla ilk kez boyle bir
diizlemde bulusacak, Acar’in soyut bir
isi, bir hayali, somut bir karsilik bula-
cakti: Bir gazete, haberi “Soyut Sanat
Deger Buldu” bashgiyla gececekti.
Anadolu’nun ¢oraklasmasini anlatan
80 metrekarelik “Tarkiye” heykeli kisa
bir stire sonra meydanin simgesi hali-
ne gelecekti. Ardindan Ankara Ziraat
Bankas1 ve Istanbul Manifaturacilar
Carsist’'na duvar heykelleri yapti. Son-
rast heykel anlaminda koca bir ses-
sizlik oldu. Kuzgun bu, bos durmadi.
Balik tuttu, Sinematek’te gorev aldi,
Beykoz’'un koylerinde kamerasiyla
dolast1, derken Tiirkiye Isci Partisi'ne
uye oldu. Ulke kayniyor, sokaklar isci
grevleri, 6grenci eylemleri, Giniversite
isgalleriyle hareketlenirken o da “Her
sey bundan sonra gelir. Ben heykel ya-
pacaksam bu is tamamlandiktan sonra
yapacagim. Bir cocuk biiytiyor. Davran-
mak gerek. Insan 6mriintin kag kez gec
kalmaya tahammiilii vardir. Otobis ka-
cirmak degil ki bu...” diyordu.

Kamerasiyla kayda gectiklerinden biri
“Kanl Pazar’di. 1969’da Amerikan 6.
Filosu’'na kars1 dizenlenen ytiraytse
yapilan saldiryla ortalik karismis, o
kamerasiyla kah meydandaki “Hiirri-
yet” heykelinin kah otobtis duraginin
ustiine ¢ikarak ¢ekim yapacakti. Komu-
nizmle Miicadele Dernegi'nin kiskirt-
tig1 saldirganlar iki kisiyi 6ldirmusti.
Tarihi belge degerindeki kayitlar mec-
liste de gosterilecek, sonra ortadan
kaybolacakti. Yine ‘69’da Van, Hakkari,
Erzurum, Agri; Anadolu’yu gezerken
Milliyet gazetesinin devrimci genclerle
birlikte yuruttigti “Bogaz’a Degil Zap
Suyuna Koéprii” kampanyasi kapsamin-
daki calismalara da katildi. “Candan
insanlar ve gtizel Turkiye’'mi buldum.
Taptaze bir Kuzgun ikimiz i¢in kosuyor
Dogu’da cebinde 200 Lira ile” diyecek-
ti esine yazdig1 bir mektupta.

Kolektif bir yarat1 siireci

Hayattayken acilan son sergisi,
1968’de Alman Kiiltir Merkezi’'ndey-
di. ‘60’larin basinda Paris’te yaptig1 de-
senleri sergilemisti. Sonrasi sessizlik...
Kendi sanatin1 uygulayabilecegi yeni
alan ise tiyatro olacakti. Her sey gibi ti-
yatro da siyasilesiyor, sokaga tasiyordu.
Kitlelerle iliski kurmayi, yaptigimin ise
yaramasini istiyordu. ‘Islevsel ve canli
heykel’lere yonelme zamaniydi. Vakit
tamamd.

Mehmet Ulusoy’la tamist;, Ali
Ozgentirk’in de kurucular1 ara-
sinda oldugu “Devrim icin Hareket
Tiyatrosu”™na katildi, heykelleri artik
kolektif bir yarati siirecinin parcasiydi.
Neden tiyatro diye soruldugunda, “Ya-
samin bir parcasi. Tiyatro bana kolektif
namusun ne demek oldugunu 6gretti.
Heykel, resim gibi bireysel bir sana-
tin kolektif olabilecegini, ortak amac
icin nasil kullanilabilecegini 6gretti”
diyecekti. Son esi Fersa Pulhan’la da
o gunlerde, tiyatroda tanisti. 1970’te
Beklan Algan, Ayla Algan ve Rutkay
Aziz, Bakirkdy Tiyatrosu’nda sahneye
koyacaklar1 “Hamlet 70”e mask yapma-
s1 icin ona basvuracak, o yaptig1 mask-
lara dair su sozleri sarf edecekti: “Biz
tiyatroda yabancilastirma 6gesi olarak
mask kullanmay1 sokak tiyatrosu yapar-
ken kesfettik. Ama Oyle isteyerek veya
ukalalik olsun diye degil, zorunluluk-
tan. Oyuncularimiz (Oyuncularimiz
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kim? Amator gencler, 6grenciler, isci-
ler) yuzlerini kullanmaktan, mimikten
yoksundular. Biz de yuzlerini 6értmek
icin mask kullanmak zorunda kaldik.
Ancak ¢cok gecmeden maskin etkenli-
gini gérduk.”

1971’de Fersa Pulhan’la evlendiler.
Ve fakat gecinmelerini saglayacak
bir is gerekiyordu. Galata Kulesi’nde
“Kuzgun’un Yeri-Ceneviz Meyhanesi’ni
isletmeye basladi. 12 Mart Darbesi en-
selerindeydi. Darbenin ardindan ha-
yat daha da zorlasacakti. 1972’de 24
glun gozaltinda kaldi, icerdeyken de
Kuzgun’du. Yoktan var eden, yardim-
sever, neseli ve umutlu...

Takvimler 1973 yilin1 gosterdiginde
Cumbhuriyet’in 50. yili kapsaminda 20
heykeltirastan Istanbul’un cesitli alan-
laria heykel siparis edildi. Kuzgun
Acar da onlardan biriydi. Gulhane
Parki’ni1 secti. Cocuklar otursun, i¢cine
paketler konulsun diye yaptg1 bu de-
mirden yar1 soyut kus heykeli yasamin
parcasi olsun istemisti, oysa o heykel de
bir siire sonra parca parca yok olacakt.

O, sokaklarda, meydanlardayken
Akademi’nin 90. yilim1 kutladig ser-
gide eserleri yer almayacakti. O za-
ten yine para kazanmak zorundaydi.
Orhan Taylan’la birlikte elbise boyu-
yorlardi. Sendikal calismalarin i¢inde
de yer aliyordu. 1974’te DISK’e bagh
Maden-Is Sendikasi’'min Gonen’deki
dinlenme tesisleri icin hurda otomobil
parcalarimi kullanarak yaptigi duvar
heykeli son buyiik ¢calismasi olacakti.
Gelin gorun ki heykeli yerlestirmek
icin Gonen’e gittiginde yerlestirilecegi
duvarin yapim asamasinda unutuldu-
gunu gorecek, duvar1 kendi elleriyle
orecekti. Kuzgun Acar zincirler, ¢u-
buklarla birbirine baglanan ve iscilerin
diinyasini, Uretimini temsil eden bu
yar1 figtiratif heykelin heykeltirasi, du-
varmin da is¢isiydi.

Utancg belgeleri )
Hem bu heykeli hem de Emek Is-
hanr’'ndaki “Tuarkiye” heykeli bir stire
sonra yerlerinden sokiilecek, fakat iki
heykelin kaderleri farkli olacakti. Go6-

Kuzgun Acar, Fotograf: Cemal Ulken

nen’deki heykel, DISK 12 Eylal’le bir-
likte kapatilip devletin kontroliine ge-
cince kaldirilacak, fakat tesiste calisan
iscilerin depoya saklamasiyla hayatta
kalabilecekti. Yillar sonra, 1996’da Mil-
li Reastirans Sanat Galerisi’nin yoneti-
cisi Amelie Edgti bir Kuzgun Acar ser-
gisi diizenlemek icin eserlerinin pesine
dustiginde ortaya cikaracakti bu hey-
keli. Heykel sonra 1997’ de Milli Reasii-
rans Sanat Galerisi'nde acilan Kuzgun
Acar retrospektifinde izleyiciyle bulu-
sacaktl. “Tarkiye” heykeli ise 1971’de
12 Mart Darbesi’nin ardindan kaldiril-
mas1 gindeme geldiginde “Diistn ki,
o kadar emek verdigimiz gokdelendeki
rolyefi indiriyorlar. Yerine bir Atatirk
koyacaklarmis. Yakin cevre ates puiski-
rityor. Sanirim son bir aylik berbat du-
rumumun ana nedeni bu. Kendi mi-
zeni kendin kurmazsan geriye yalniz
gazete kupirleri kalacak Kuzgun’dan”
diyecekti. Heykel, 1974’te yerinden in-
dirildi, 1976’da bir depoda ortaya cikti,

eserin korunmasi icin yapilan cagrilar

sonugsuz kaldi, yillar sonra 1990’da
heykelin hurdaciya satildig1 ortaya ¢i-
kacakti. Geriye bu utancin belgesi ola-
rak gazete kuptrleri kald1.

Canli ya da cansiz ama ille de heykel
1975’te Mehmet Ulusoy’un Paris’te
sahneye koydugu “Kafkas Tebesir
Dairesi’nin sahne tasarimi Metin
Deniz’e, masklar: ise Kuzgun Acar’a
emanetti. Tencere, tava, kasik ve catal-
larla yaptig1 bu masklar onun icin de
bir dontim noktasrydi. Oyun icin ti¢ ay
boyunca Paris’te yasayacak, sahilde gor-
digt deniz kaplumbagalarinin kabuk-
lar1, egemen glclerin giysisine dontise-
cek, bit pazarlarindan savas artig1 arag
gereclerle “Insanlarin tasidigr heykel-
ler” yapacakti. Ferit Edgt “Kuzgun’'un
ikinci dogusu bu masklarla oldu. O
sustugu yillarda ttim biriktirdiklerini
bu masklarda dile getirdigini diistin-
mustimdir. Kolektif bir ¢calisma icin ya-
ratildigini ola ki bu calismalar icinde
algilamist1” diyecekti Akademi’ye ka-

bul edilmemesinin ardindan heykele
kistigi o yillarda.

Paris’ten donduginde Antalya Be-
lediye Bagkani Selahattin Tongug’tan
Hasim Iscan’in heykelinin yapilmasina
dair bir teklif ald1. Bu heykel siparisiyle
baslayan isbirligi Antalya’da bir ‘heykel
sempozyumu’ diizenlenmesini saglaya-
cakt1. Belediye biinyesinde diizenlenen
bu sempozyumun icerigini Kuzgun
Acar tstlendi; sempozyuma Yusuf Tak-
tak, Giilstin Karamustafa, Ibrahim Ors,
Ergin inan, Cihat Aral gibi Tiirkiye’den
sanatc¢ilarin yani sira yurtdisindan da
katitlim oldu. Bir ay boyunca belediye-
nin sagladig1 olanaklarla kamuya acik
alanda heykel tUreten, tartisan ve bu
heykelleri kente armagan eden bu pro-
je, yine bir Kuzgun Acar kurgusuydu.

O yillarda revacta olan anit heykel-
cilige ticari ve tektiplesmenin Grint
oldugunu digtindigu icin uzak du-
ruyordu. Hasim Iscan heykelinde bu
yizden degisik bir uygulama yapmus,
ortaya bir el heykeli ¢cikarmisti. Son
yillar1 maddi sikint1 icinde, devrimci
etkinliklere gonullu destek vermekle
gececekti. Sonunda uzak durdugu iki
Atattrk heykeli yapma isini kabul etti.
Bayrampasa ve Marmara Adas1 Beledi-
yesi icin aldig1 bu iki sipariste de halk-
la i¢ ice bir Atatirk kurgulamisti, ama
anit heykele getirecegi bu uygulamala-
11 hayata geciremeden oldu.

“Once kendi isimde devrimci olma-
ya ¢alistyorum. Kac¢inilmaz bir sey bu.
Ben kendi heykelimde bir sey becere-
miyorsam, bir yeni tad, bir yeni koku,
bir yeni inan¢ koyamiyorsam, kime ne
soyleyecegim ki ben?” diyordu, 6yle de
oldu. Heykel yapmadigi, yapamadig:
zamanlarda bile heykeli diisinen bu
adam, heykelden kacamadi. 2 Subat
1976 gecesi atolyesinde bir bakir rolyef
tizerine ¢alisiyordu. Sabah onu bulduk-
larinda komadaydi. Beyin kanamasi ge-
¢irmis, yerde yatiyordu. 4 Subat sabahi
6ldi. Kimdi o; ondan geriye, bizlere
ne kalmist1i? Kirik dokiik heykeller ve
yarim bir hayat m1?

Bir insaciyd1 Kuzgun Acar, kentleri,
sokaklari, daglari, yaylalar1 dolasiyor, o

an orada ne gerekiyorsa, orasi ne isti-
yorsa onu ortaya koymaya calistyordu.
Sonuca bir an 6nce ulasmak lazimdi.
Yarina kalmaktan ¢ok bugtinti ¢6zmek
istiyordu. Pratik dertleri vardi. Ken-
dini hicbir zaman agirdan satmad.
Edgi’nin deyimiyle “Kendini degil,
ortaya koyduklarin1 énemseyen ‘iste
benden bu kadar diyen’ bir Kuzgun
kusu”ydu. Her yerde, herkesleydi. Kul-
landig1 malzemeler, ortaya cikardig
formlarla Kuzgun’du. Uretimi hayatla
bag kuruyor, o, malzemesini de bicim-
leri de hayatin icinden ¢ikariyordu.
Hareketin pesindeydi. Surekli kendi-
ni arayan biri oldu, eserlerinde de bu
arayis kaygisini yansitti. Biraz savruk ve
hoyrat miydi? Zaten hayat 6yle degil
miydi? O da baskaldiriyordu iste...

Murat Ural’dan referansla bu yazi
Onat Kutlar'in sozleriyle bitsin... “Bel-
ki cogumuzdan daha fazla Istanbul-
luydu Kuzgun. Anasindan aldigi renk
Imparatorlugun tugrasim tasirdi. Co-
cukluk yillarinda Sait Faik’in deyisiyle
bu camurlu, garaltald, pis kentin her
tarlt zokasini yutmus, acimasizhigi-
n1 ve pustlugunu yasamisti. Lodostan
poyraza bu kentin tim serpintilerini
yiye yiye kisiligi iyi su verilmis celik
gibi bicimlenmis, buytik sanatcilara
yarasir bir alcakgonilliliik ve ince-
lik kazanmisti. Ancak Kuzgun’un bir
ozelligi daha vardi ki, kaynaklarini tam
olarak saptamakta zorluk cekiyorum.
Onun bulundugu cevrede sevimli bir
anarsi egemen olurdu. Kendi kuralla-
rin1 hizla kendisi bozar, yaptig1 hicbir
seye kalic1 goziiyle bakmaz bereketli
elleriyle heykellerinin surada burada
yok olmasini ¢elebi bir umursamaz-
likla izlerdi. Belki bunlar daha derin
bir celismenin disa yansimasindan iba-
retti. Auto-destruction’un (6zyikict)
sanattaki carpici 6rneklerinden biriy-
di Kuzgun. Onu basarilar ve statiiler
ilgilendirmiyordu. Ince ve sert civilerle
bagkaldiriyor, olagantstii masklariyla
ikiytzliligin maskesini indiriyordu.
Birinci Diinya Savasi yillarinin anarsist-
leri gibi tiim kurulu dtzenlere kars: bir
baskaldirtyd: Kuzgun.”

Paris giinlerinden Istanbul’a notlar...

Kuzgun Acar’in 15 Kasim -15 Aralik
1988 tarihleri arasinda Galeri MD’de
yer alan sergisine eslik edecek Kkitap
icin i¢in Onat Kutlar, Bige Berker’den
Paris’te gecirdikleri yillara dair bir
yaz1 kaleme almasini ister. Berker’in
Kutlar’a bir mektupla anlattig1 o anilar
biitiini, birtakim aksilikler ytiziinden
kitapta yer alamaz. Daha sonra cesitli
yaymnlarda kaynak olarak bazi boliim-
lerinin kullanildigr mektubu ve Onat
Kutlar’'in yanitini, Bige Berker’in izniy-
le kisaltarak yayimhiyoruz.

Persembe, 3 Kasim 1988 Bruksel

Sevgili Onat¢igim,

Afyonum hentiz tam patlamadi ama
hemen yaziyorum. Yazi diliyle basim
hi¢ hos degildir, sen artik kendine gore
ayarlarsin.

Y111962. 1961°de 2. Paris Bienali’nde
birinciligi kazananlara bes ay stireyle o
guntin parasiyla 800 frankhik bir burs
veriyorlardi. Bu stirenin sonunda da
tarihi ortakca kararlastirilmak tze-
re Musee d’Art Modern de Ville de
Paris’te “one man show” sergi actiriyor-
lardi. Kuzgun bienalin idari islerinin
sorumlusuyla yaptigimiz gériismeden
sonra Kuzgun bana, “Bu hatunun gu-
lictikler dagitmak ve géziimiin icine
baka baka burnunu karistirmaktan bas-
ka yapacag bir sey yok, calisacak bir
yer bulmak bize kald1” dedigini hatir-
Iiyorum. Gercekten de ilk heykellerini
Rue Monsieur le Prince’teki Hotel M.
Le Prince’in cati katindaki odasinda
yapmaya baslamisti.

Yanilmiyorsam Onatc¢igim bu oday:
sen birakmistin Kuzgun’a giderken.
Hatirliyor musun ne garip bir yerdi.
Otelin en ust katina cikarsin, oda ka-
p1s1 sanilabilecek bir kapiy1 acarsin ve
onune gelen daracik bir merdiveni
tirmanirsin bir ufak sahanhga gelir-
sin, solunda otelin M le Prince soka-
gina bakan cephesini cevreleyen uzun
bir balkona ¢ikarsin. Sahanlhigin karsi
kapist odaya ac¢ilir. Oda dedigin 2x2
metrekarelik bir sandik. Ama tanri
vergisi piramide benzeyen bir tavan ve
en onemlisi piramidin bitiminde koca
bir ¢engel. Iste elek telleri bu odada
yapildl. 5-10 metrelik koca kiimes teli
rulosunun bir ucunu bu ¢engele asar,
elinde dev bir yorgan ignesi, iplik ye-
rine gecirilmis ince tel, ruloyu cevire
cevire acar, keser, kivirir, buker, o cana-
var telleri taftadan yapilmis gérkemli
bir tuvalet gibi dikerdi. Her boylece
biten “mobil” (1 metrekip hacmin-
de) nerede saklanirdi biliyor musun o
kucuiciik odada? Balkona gerilen celik
camasir teline asilirdi mandalla. Bizim
balkonda i¢ ¢camasir yerine elek telleri
sallanird: rizgarda.

Bir gece otele dondugtimiizde otelin
sahibini bizi bekler bulduk. “Mo6syo
Akar” diye bir ¢iglikla 6ntimiizii kesti.
“Aman”, dedi, “Sakin balkonda asili o
garip nesnelerden birini bizim ¢aldigi-
miz1 sanmayin. Riazgardan ucup soka-
ga dusti, karsida J.P Sartre’in blirosu
ontinde nobet bekleyen (‘60’11 yillar
Cezayir savasinin sonu, Paris’te her yer-
de bir gosteri, bir bomba patladig gtin-
ler) iki polisin ayaklar1 dibine. Tanima-
diklar1 bir tip bomba sanip komiserlige
gotirdiler. Sakin arayip sormayin”

Ne aramasi! Kuzgun zaten kara derisi,
kara sakal1 ytiziinden polis tarafindan

Metal Heykel, Ekim 1962, Paris Kenti Modern Sanatlar Miizesi koleksiyonu

her giin sokaklarda durdurulup kim-
ligi sorulan adam. Bir “mobil” bdyle-
ce ugtu gitti senin anlayacagin. 5 ay
sonunda Kuzgun’un eline gecen 800
frank’in sonu geldi. Paris’te parasiz
nasil yasanirsa Oyle yasiyorduk iste,
ben bir Turk ailesinin kizina Ingiliz-
ce dersleri veriyordum. Derken iki ay
sonra bienalden yukli bir para geldi
Kuzgun’a, 1000 frank’a yakin. Derhal
bir motosiklet alip Ispanya’ya gidelim
diye tutturdu. Benim 1srarimla bu pa-
rayla ufacik, portatif bir elektrik kayna-
g1 makinesi aldik. Bu arada haril haril
yer artyorduk heykel yapabilmesi icin.
Bir giin tamdigimiz bir Turk kizi ken-
di oturdugu yerde kiiciik bir oda bo-
saldigini bu oday: bir ay sonra Paris’e
gelmesi beklenen Sencer Divitcioglu
icin kiraladigini, bu bir aylik stre i¢in-
de Kuzgun’un bu odaya yerlesmesini
teklif etti. 18, Rue Madame Sokagi’nin
zemin katindaki koca bir apartman da-
iresinin bir odasiyd1 bu. Koca koca 3
odas1 olan bu dairede ¢ok yash bekar
bir Fransiz mimar oturuyordu ve kul-
lanmadig1 odalarini kiraya veriyordu.
Elimizde valizlerle 18 Rue Madame’a
geldigimizde bir kalabalik, bir patirti,
bir gtralti. Bir de baktik ki mimar siz-
lere 6mtir! Mimarin ailesi 6len akraba-
larina bir aylik kira 6dedigimize ina-
narak bizi iceri aldi. Cenaze kalktiktan
sonra koca ev bize kaldi. Birdenbire
Kuzgun riyalarinda hayal edemeyecegi

buiytiklikte bir atolyeye kavusmus olu-
yordu. Kollar1 sivadik ve ise basladik.
Musee d’Art Moderne de la Ville de
Paris’nin Kuzgun’un sergisine ayirdig:
salonlar at kosturulacak buyutklukteydi
ve Kuzgun’un bu salonlar1 doldurmas:
gerekiyordu. Serginin acilisina 20 gin
kalmist1. Talihimiz bize giilmeye devam
ediyordu. I¢inde bulundugumuz dai-
reyi Ust kattaki aile kiralamist1, orada
kalabilecegimizi ve Kuzgun'un heykel
yapabilecegini soylediler. Kuzgun yeni
elektrik kaynagiyla kah binanin kah
tim sokagin sigortalarini attirarak ci-
vilerden heykel yapmaya basladi. Bi-
rinciligi kazanan heykeli cividendi ve
elinde heniiz bir tek yeni ¢ivi isi yoktu.
Hotel M. Le Prince’in balkonunda asi-
I1 mobiller ve bir de nefes alir, su icer
gibi durmadan yaptig1 desenler vardi
elinde. Kuzgun giinde asag1 yukar1 20
saat calistyordu. 35 heykel yapt1 20 giin-
de. Bu arada Sencer’cik Paris’e geldi
ve odasindan oldu. Sac1 sakali dimdik
ayakta kivilcimlar sacan ¢ilgin Arap’a
kaptirmist1 odayi. O da sik sik ugrayan-
lardan biriydi bizim dolup tasan eve.
Iste boyle. Elinden geldigince detaylar:
kesip atarak anlattim serginin hazirlan-
masint.

Islerin asilmasi, katalog ve afisin ba-
silmasi, desenlerin cercevelenmesi,
miuizenin ‘conservatrice’i Madame
Dane’in ve kiminin kolu, kiminin ba-
cag kesik, kimi kor, kimi sagir miizenin

2. Diinya Savasi’'nda sakat kalanlardan
olusan bekci kadrosunun devreye gir-
mesi ayr1 bir sertiven. Heykelleri m1i-
zeye gotirdigimiizde Madame Dane
“Size bekcileri yollayayim, asmaniza
yardim etsinler” demisti. Bir de basimi-
z1 kaldirdik ki koca mermer merdiven-
lerden Fellini’nin figiranlar1 sanirsin
bir sakatlar ordusu bekci tiniformalar:
icinde asagiya iniyor. Kuzgun’dan “As-
sez Suffisant!” (Kendisinin uydurdugu
ve her kullandiginda hepimizi kahka-
halara bogan bir s6z) diye bir ciglik.
Senin anlayacagin heykelleri pazusuna
giivenen esin dostun yardimiyla astik,
tasidik, yerlestirdik. Desenleri tam cer-
ceveleyecegiz, bir de ne gorelim. Imza
yok. Coguna ben bir K ativerdimdi.
Katalogu nefes nefese baskiya gotiirtip
eve dondigimde ne goreyim fotogra-
fin1 kapak icin sectigimiz heykelin ye-
rinde yeller esiyor. “Sevmedim kirdim
yenisi bak daha gtizel” demez mi!

Sergi acildiktan ve basarili olduktan
sonra bienal Kuzgun’a atdlye buldu.
Boulogne ormanlarinda tinli klavse-
nist Landowska’nin kardesi Ecole des
Beaux Arts’in eski muduri, Parisin
meydanlarina kara bulutlar gibi inmis
abidelerin heykeltrasi Landowski’nin
atdlyeler dizisi mi diyeyim heykel fab-
rikas1 m1 diyeyim Kuzgun’un emrine
amade. Ortada en az birbucuk metre
capinda bir kémiir sobasi vardi. Cana-
var soba giinde iki paket 3’er kiloluk
koémura yutup buz kesiliyordu. Kuz-
gun Place Vendome’daki Galerie La
Cloche’da diizenlenecek sergiye hazir-
laniyordu. Haftada en az iki aksam ken-
dimizi buzlardan kurtarip Pigalle’e,
Ferit Edgti ile karis1 Amelie’nin Rue
Lepic’teki kiiciik evlerine atardik. Pa-
salar gibi karnimiz1 doyurur gece gec
vakit bazen son metroyu kacirip yu-
riyerek Boulogne ormaninin yolunu
tutardik.

Sergiden fazla para gelmeyince Kuz-
gun yine taki yapmaya karar verdi. Ilkin
komirle 1sinan bacali, koca bir mine
firin1 yapti. Firinlar gittikce gelisti, ge-
listikce kiictildii ve sonunda kiicuicuk
ama icinde pide de pisirilebilecek bu-
yuikliikte rezistansl firin odamizin bas-
kosesine yerlesti. Bu arada desen def-
terleri desenlerle dolup tasar, Kuzgun
bir yandan da tekne desenleri yapardi.
Tekne tutkusuyla giinler boyu cizer, al-
¢idan tekne modelleri yapardi. Hayirla
anmadig1 babas1 Nazmi Bey’in “Or-
dek” adindaki yelkenlisine tutkusunu
anlatirdi. Asik oldugu “Ordek”i babasi
Kuzgun’a vermemis, bir arkadasinin
ogluna armagan etmisti. “Ordek, or-
dek!” Turkiye’ye dondukten birkag yil
sonra isten vapurla Kanlica’ya doner-
ken Bebek koyunu cinlatmisti sesim.
Hemen gidip satin almisti Kuzgun’cuk.
Boulogne canimiza tak etmisti, ben bir
yandan bir kumas atolyesinde iscilik
yapiyorum bir yandan da gece kursla-
rina gidip oyunculuk 6grenmeye di-
diniyordum. Piyanist Haluk Tarcan’in
oturdugu Rue de Rennes’deki yan oda
bosalinca Haluk bizi oraya aliverdi.
Bir de ayn1 katta ufacik deposu olan
bir odaya tiim heykelleri y1gdik. Ben
kumas atolyesinden hastalanip ciktim,
Haluk’un piyano dersleri verdigi zen-
gin cocuklarina piyano calistiriyor, bir
yandan Ingilizce 6gretmenligi, 6biir
yandan Amerika’nin Sesi Radyosu’nda

yayin yapiyor, pasalar gibi yasiyorduk.
O kucucik odada midavimlerimiz ek-
sik olmazdi. Kuzgun, desen malzemesi
cok pahali oldugundan tentiirdiyot ve
parafin yagiyla elde ettigi boya ile bi-
yuk boyutlu desenler yapardi.

Bu arada giinde tg seans film izledi-
gimiz Sinematek’te Kuzgun Trynka’y1
kesfetti ve cildirdi. Anime kukla film-
leri yapmaya karar verdi, hemen gidip
ufacik bir freze aldi ve tahtalar1 oya-
rak kukla yapmaya basladi. Ve yavas
yavas Haluk’cugun kanina girmeye.
Sonunda Haluk’u da ikna etti ve boy-
lece eski bir “Paillard” sahibi olduk.
Bu Kuzgun’un ilk kamerasiydi. Iste bu
siralarda Tiirkiye’ye geldik. Ben 3 yil-
dir gérmedigim annemi ve iki kiiciik
kardesimi goérmeye gelmistim. Kuz-
gun da yeni yeni baslayan otel insaati
furyasindan is koparmaya. Olmadi is.
Kalakaldik Turkiye’de, bilet parasini
toparlaylp donemedik. Ben ise girdim.
Paris’teki odalar1 6ylece birakmistik.
Tum kitaplar, desenler, heykeller, giy-
siler, tabak, canak her sey. Alt1 ay kira
yolladim Paris’e doéneriz belki diye.
Sonra evlendik. Yunus’cugumuz dogdu
ve Ferit Paris’ten donerken Turkiye’ye
getirebildigi kadar desen ve kitabi to-
parlayip getirdi. Heykeller nasil tasinir,
diken gibi batan civiler, tistii mineyle
kapli civiler, plastikten rolyefler ve
elek telinden mobiller. Belki 30 parca.
Kuzguncugun 6limiinden sonra Rue
de Rennes’deki ev sahibini ziyarete
gittim. Hatirlamaz olur mu? Beni go-
tirdi yatak odasina koca aynali dola-
bin1 act1 ve 12 yildir elbiselerin arka-
sinda sakladigi desen dosyasimi verdi
bana. Ferit’in getiremedigi buytk boy
desenleri Kuzgun'un... Ya heykeller?
“Ah Madame, gecen yila kadar hepsini
depoda sakladik. Siz alt1 ay para yolla-
diniz, iki ay da ben bekledim. Sonra
depoya indirdik hepsini. Gecen y1l de-
poyu su bast1 ve elektrik sirketi geldi.
Heykeller kirildi. Sadece bir tane kur-
tarabildik. Birini de oglum fabrikaya
gotird”. Desenleri ve heykelleri ala-
rak Briiksel’e dondiim.

Iste boyle Onat’cigim...

2 Aralik, Istanbul

Sevgili Bige,

Olaganustii mektubunu ve fotograf-
lar1 aldim, cok tesekkir ederim. Sani-
rim Metin Deniz’in ¢ikardigi kacik
albtim eline ge¢mistir. Ger¢ekten cok
guizel bir sergi oldu ve muthis ilgi gor-
di. O giinlerde ben ¢ok hastalandim
agir bir grip gecirdim. Yaziy1 da tam o
glnlerde vermem gerekiyordu. Yazi ye-
rine senin mektubu koymay1 énerdim
ama uzun oldugu icin Metin koyamadi.
Baska bir bicimde degerlendirmeyi o
da, ben de istiyoruz. Ciinki Kuzgun'un
senin, benim ve bagka dostlarin Paris
gunlerini o mektuptan daha giizel hic-
bir sey anlatamaz. Senin bu konuda
onayin olursa ben bizzat ilgilenecegim.
Sergiyle ilgili Ferit'in Cumhuriyet’te
cok gtizel bir yazis1 ¢ikti. Baska yazilar
da cikti. Ama bilirsin hicbir seyi alip
saklama adetim yoktur. Giizel anilarin
disinda. Bu ylizden sana onlarin ki-
purlerini yollayamiyorum. Bu firsatla
senin ve Yunus'un gozlerinizden 6per
yakin bir stirede ya Ttrkiye’de ya da ga-
vuristanda gortismek dilegiyle yeniden
tesekkiir ederim.
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“Dalgaciydi ama Kuzgun’du”

Acar’m IMC’deki “Soyut Kompozis-
yon” adli heykelinin restorasyon su-
recine maddi katkida bulunan, Fest
Travel’ln  kurucusu Faruk Pekin’in
yolu Kuzgun Acar’la diinyanin ve
Turkiye nin en hareketli giinlerinde
kesisiyor. Onlarin da hareket halinde
oldugu gtinler. Kah Hakkari’de Zap
koprist yapiminda, kah cezaevinde,
sokakta, kah meyhanede, tiyatroda...
Sonra hayat devam ediyor, Kuzgun
Acar oliiyor, Faruk Pekin Fest Travel’in
kurucusu olarak gezginlere Istanbul’u
anlatirken bir yandan da Kuzgun’la bu-
lusmay stirdiirtiyor. Bugtin, Pekin’in
de katkisiyla restore edilen IMC’deki
“Soyut Kompozisyon”la yollar1 yeniden
kesisen dostlugun hikayesini onun ag-
zindan dinliyoruz:

“Kuzgun’la tanismam herhalde 1967,
1968 senelerine denk gelir. Ben bugiin-
ki Bogazici Universitesi, eski Robert
Kolej’de okurken ressam Ozer Kabas
ikimizin de ortak arkadasiydi, oyle ta-
nismistik. Ondan sonra Kanli Pazar
olaymin ardindan birka¢ kez daha bir
araya geldik. Biliyorsunuz Kuzgun cek-
misti o giin yasananlari, hatta o filmin
bir boltimiini ben de izlemistim. Sonra
o film kayboldu gitti. ‘69 yilinda 6gren-
ci liderleri arasinda o zamanki siyasi
iliskiler geregi sosyalist devrim diyerek
militarist devrime kars1 ¢cikip disarida
kaldigimiz déonemde Zap’a koprii yap-
ma fikri ortaya cikmisti, 1. Kopri’nin
yapimina karsi, Zap koprusiini alter-
natif olarak sunan bir hareket gibiydi.
Zap suyundan dolay1 karsiya geceme-
yen insanlarin sorunlarini gindeme
getirmek ve bir u¢ noktadan bir elestiri
getirmek gibi bir amac vardi. ITU Mi-
marlik Fakiltesi 6grencilerinin basini
cektigi ve Milliyet’in de taraf oldugu
bir isti, epey bir insan yer almisti. Bir
ay kadar oralardaydim ben de, aras-

tirmaya gitmistim ama calismistik da
bayagi... Milliyet sanirim kampi denet-
lemek icin biinyesinden Halit Capin’i
da gondermisti. Geceleri icki ictigimizi
soyledigi icin aramizda sorunlar ¢ik-
mis, o da bizden sikayetci olmustu. Kuz-
gun da oradaydi, bir aksam birileri ‘git
aray1 bul’ dedigi icin Capin’in yanina
gitmisti ama sonra oturmus, daha fazla
icki icmistik o gece. Kuzgun ytiregi hep
pir pir bir adamdi. Film cekerken bile
kameraman mi, ydnetmen mi, aktivist
mi belli degildi. Pek cok yerde karsilas-
yorduk ortak arkadaslarimiz araciligiy-
la ama en ilginci 12 Mart’ta olandi. Ben
birkag¢ seyden yargilaniyordum, bir da-
vadan alindim, birakildim sonra ikin-
ci alimisimda 1. Sube’ye gotiraldim.
Sansaryan’dan Gayrettepe’ye tasinan 1.
Sube cok doluydu, ben de o zamanlar
gozlik kullaniyordum ve gozlerim de
cok ileriydi. Iceri girdigimizde kendi-
mize zarar vermeyelim diye goézliikleri
aliyorlard1. Kapiy: actilar pat diye iceri
attilar beni. Kapkara bir adam gordiim
ama kavrayamadim hemen kim oldu-
gunu. Kuzgun’mus... Onun da gozleri
sekiz derece miyop, iki kor bir araya
dismustik. Kuzgun birtakim yontem-
ler gelistiriyordu. Parmagini ya da bir
kartonu kivirip kuciik bir delik yapar-
san oradan bakinca gérme duyun ytik-
seliyor diyerek bir seyler deniyorduk,
bir sey gordigumiiz yoktu da mazgal
deliginden kim geldi kim gitti bakma
sansimiz oluyordu bazen. Bir 15 giin
kadar beraber kaldik. Ben ondan daha
uzun kaldim iceride. Ben disaridayken
sigara icmiyordum ama icerde oyle ol-
muyor. Arada Kuzgun’dan istiyordum.
Gunde sekiz paket Ikinci iciyordu Kuz-
gun. Dogru diizgiin uyumuyorduk da
zaten, sorgu var, iskence var... O hig
durmqksuln, susmaksizin bana uzun
uzun Italyan underground filmlerini

anlatiyordu. ‘1001 Gece Masallar1’ gibi
geceler boyu stirdii, dyle ki Fellini’yi fi-
lan ezbere biliyordum artik. Ben kritik
bir esikteydim, basinda entelektiieller
davasi diye bilinen yamali bohca gibi
bir dava olan Cekirdek ve Ant dergi-
leriyle ilgili davadan yargilaniyordum.
Sabahattin Eytiiboglu, Magdelena Ru-
fer, Azra Erhat, Mathilda Gokceli, Ve-
dat Gunyol, Siar Yal¢in... Simdi hicbiri
hayatta degil... Gizli TKP davasiydi ama
ben o davadan aklanmistim. Ikinci defa
gozaltina alinmamin nedeni ise Ant’in
sahiplerinden Dogan Ozgiiden’in
Turkiye disinda c¢ikardigi bir dergiye
iliskin sorgulamaydi. Tarkiye’den yurt-
disina iskence belgeleri gonderildigini
sOyleyerek benden 1srarla o belgeleri
istiyorlardi. Oradan bir 6rgit cikar-
maya calisiyorlardi. Kuzgun’sa Galata
Kulesi’'ni isletiyordu o dénemde, her
nasilsa THKO’lu cocuklardan biri
Kuzgun’dan silah aldigini soyliyor,
polisler de Kuzgun’u aliyor hemen ku-
leden. Kuzgun uyanik diyor ki; ‘Nasilsa
benim evi arayacaksiniz, hep beraber
gidelim, siz arayin, ben de esyalarimi
alayim yamima’. Gidiyorlar, sonra em-
niyete geldiklerinde Kuzgun’a esyala-
rini teslim ederken icinden bir de ka-
din kiilotu ¢ikiyor. Kuzgun yine cevabi
yapistirtyor: ‘E, beni eve sarhos sarhos
gotlrirseniz olacagr buydu.” Onun
durumu daha rahatti, polisleri kafaya
almis egleniyordu, ‘Cikinca size icki
1smarlarim’ diyor, onlara istediklerini
yaptiriyordu. Bir giin ‘Burayi pislik go-
tartyor, hastalanacagiz, bitlenecegiz,
temizlik yapalim’ diye kandirdi. Arap
sabunlaryla, kovalarla girismistik ko-
guslara. Bu hareket de icerde haber-
lesme ihtiyaci olanlarin isine yaramisti.
Kuzgun’un kisa bir stire sonra ¢ikacagi
belliydi, netlesince kendimle uzun bir
muhasebe yaptiktan sonra ona acildim

ve bir sorumluluk ytikledim. Suraya git,
su kisiyi bul ve ona su kitab1 ortadan
kaldirmasim soyle, gibi bir seyler de-
dim. Sonra Kuzgun’dan 33 gtn son-
ra da ben birakildim. Bir giin aklima
Kuzgun’un ulasmasini soyledigi arka-
dasima rastladim ve ona ulasip ulasma-
digini sordum, gitmis, gérevini yapmis-
t1. Dalgaciyd: ama Kuzgun’du.

Kuzgun’u anlamak biraz da o donemi
yorumlamak gibi. O, Turkiye’de 1965
ve sonrasinda 12 Mart muhtirasina gi-
den surecte tipik bir kisidir. O dénem-
de Tirkiye’de okuyup da akli basinda
olan herkes 6yle ya da boyle solcuydu.
Kuzgun Turkiye Isci Partisi’ne tyeydi.
O TIP ki, 15 kisiyle meclise girmis ve
tozu dumana katmisti. Tirk-Is’in orta-
Iig1 salladigi, ardindan DISK’in kurul-
dugu, 6grenci orgitlerinin, sonradan
Dev-Gen¢’e donusecek Fikir Kuluple-
ri Federasyonu’nun olustugu zaman-
lar... Yayinlar, tartismalar, eylemler...
Turkiye'nin en cafcafli zamanlar.
Boyle bir donem icinde Kuzgun’un
tim bunlarin disinda kalmasi mim-
kin degildi. Kimileri daha geride ve
sessizdi elbette ama Kuzgun 6nlerde
olanlardandi. Sanatci yaraticihgl da
¢ok one cikiyordu bu ortam iginde.
Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu’ndaydi
Kuzgun, ekip sonra ikiye ayrilinca Meh-
met Ulusoy’la calismaya basladi. Ona
epey malzeme tretti ve bana kalirsa en
yaratici ¢alismalarini da orada yapti.

Gecen giin Nazan Olger’i aradim

“Soyut Kompozisyon™un restorasyo-
nunun bitmesiyle birlikte bir Kuzgun
sergisi yapabilir miyiz diye, o da “Cok
isterim, ¢iinkil Kuzgun o dénemin en
farkli figurlerindendi” dedi. Neden
olmasin? Bu kadar kenarda kalmus,
unutulmus hikayeler, anilar, eserler
bir vesileyle neden yeniden bir araya
gelmesin?

Kuzgun’un enerjisini sembolik olarak suirdurme hayali

SIBEL HORADA

Kuzgun’un “Soyut Kompozisyon”una
“Kuslar” lakabini, isin IMC’deki yerine
asilisina sahit olan bir ¢ocuk vermis. 57
yil sonra, restorasyon atélyesinde bu isi
yakindan gérme firsatin1 buldugumda
cocuksu bir heyecan duydum ben de.
Gergekten bitap durumdaydi, pas icin-
de kalmus, yer yer eriyip parcalar1 kop-
mustu ama belli ki anlatacaklar: ¢oktu.
Yiizeyinde, Kuzgun’un kaynak makine-
siyle yaptig1 dokular1 gérmek keyifliydi;
bunlar, bakimsizliktan katman katman
kalkan pas tabakalarinin actig1 delik-
lerle karisiyordu. Bu deliklere zaman
icinde cok sayida serce yuva yapmis,
eserin IMC esnafi arasinda kus yuvasi
olarak da anilmasina sebep olmustu.
Restorator Ozer Aktimur, bir yandan
pas ve boya tabakalarini kaldiriyor, bir
yandan da heykelin icinden, kuslarin
getirdigi tekstil atiklarini ayikliyordu.

Bu ziyaret Ispanya’daki bir anit hey-
kelin 100 yillik yerinden edilis ve res-
torasyon siirecine yogunlasan bir is
sergilememin sonrasina denk gelmisti.
Bu ytzden, “Soyut Kompozisyon”un
restorasyonunu baslatan Kiiltar Bilin-
cini Gelistirme Vakfi’nin yonetim kuru-
lu ve restorasyonun Bilim ve Danisma
Kurulu’'na davet edilisimi, “Dusts” adli
sergimin belli belirsiz bir devami ola-
rak algiliyordum.

Madrid’deki Kalkinma Bakanhigi’nin
6n cephesini taclandirmak tzere ya-
pilan bir heykelin, her sevk edilisinde
kirilan, kirildik¢a birikerek ‘Kalkin-
ma Fikrine Ithaf Edilmis Gizli, Alter-
natif bir Anit’ olusturan kanatlarinin
izini stirmiis, heykelin eksik parcasini
Istanbul’da simiile etmistim. Sergi-
nin acilisinda, bir hayal gibi ortada
duran bu eksik kanadin, kendi etra-
finda bir sahne olusturarak ucu acik
bir performansi tetikleme arzusunda
oldugunu fark etmistim. Iste bu arzu,
Kuzgun Acar’in soyut kompozisyonuna
baglanda.

Atolye ziyaretlerinde ve vakiftaki ko-
nusmalarda Kuzgun Acar ve donemi-
ni bugtline ve buraya tutturan pek ¢ok

Ozer Aktimur “Kuslar’1 restore ederken

bag ortaya ¢ikmaya basladi. Ornegin
vakfin onursal baskani1 Faruk Pekin’in,
Kuzgun Acar’1 hapisten taniyor olusu,
Acar’in yeterince bahsedilmeyen siya-
si kisiliginin penceresini araliyordu.
Sonra Fersa Acar, vakfi ziyarete gel-
mis, o donemdeki kolektif yasayis ve
uretim pratiklerini anlatmisti. Kuzgun
Acar’in, Mehmet Ulusoy’la ¢alismak
icin Paris’e gitmeden evvel, Devrim
Icin Hareket Tiyatrosu icin de masklar
hazirladigini 6grendik. ‘68 kusaginin
sokak hareketlerinin icinden cikan bu
sokak tiyatrosu, ilk oyununu képri in-
saatina (1. Kopri) kars1 oynamisti.
Vakifta, restorasyonun bitiminde,
heykeli yerine yerlestirmeden evvel
goz hizasinda sergilemek ve Kuzgun
Acar’la ilgili bir sempozyum diizen-
lemek fikirleri ortaya atildi. Beni ise
Kuzgun’un enerjisini sembolik olarak
sirdirme hayali heyecanlandiriyor-
du. Buginden bakinca, déneminin

en 6onemli sanatcilarindan biri olarak
parladig1 halde pek cok isi yitip gitmis,
sagda solda carcur olmus, calinmas, sel
baskinlarina kurban gitmis, depolarda
curiytip hurdaciya satilmis, hayati ta-
lihsiz bir kaza sonucu kesilmisti. Geri-
ye kalanlardan toparladiklarimizi per-
formatif bir bicimde ortaya koymanin
yollarini arastirmaya basladim. Acaba
‘68 kusag Istanbul’unun sanatsal bel-
leginin, Kuzgun'un yoklugunda geri
gelmek isteyisinden gtincel bir Gretim
tetiklenebilir miydi?

Bu distinceyle, gecen sene Sevim
Burak’in “Afrika Dans1”n1 canlandiran
ekipten yéonetmen Emre Koyuncuog-
lu ve mekandaki yerlestirmeyi yapan
Yasemin Nur’la konustum. Kuzgun
Acar, Yasemin icin de bir sanatci olarak
o6nemliydi. Emre ise 6zellikle “Kafkas
Tebesir Dairesi” icin yaptig1 masklar-
la ve yasayan heykel fikriyle ilgilendi.
Dénemi birlikte kesfedip, oradan ka-

can hikayeler bugtine degdikce birer
‘punta atmaya’ karar verdik. Restoras-
yonda, korozyonun devam etmemesi
icin “Soyut Kompozisyon”un pasindan
arindirilmasi zaruriydi, ancak bu islem
ongordugumizden ¢ok daha uzun
sturdud. Yiizey kalktikca kopukluklar ve
ayrismalar daha da belirginlesti.

Aylar stiren ve hig ilerleme yokmus
gibi hissettiren bir siire¢ sonunda ytzey
temizleme ve koruma islemleri gecti-
gimiz giinlerde tamamlandi. Iste tam
da heykelin kopuk parcalarinin yerle-
rine kaynatilmaya basladig1 noktada,
Kuzgun’un etrafinda dillenen an1 ve
hikayeler de birbirinin icinden ge¢cme-
ye basladi. Acaba bunlar, bir hayal(et)
in etrafinda sekillenip acik bir kompo-
zisyon olusturacaklar mi, kirilmalar ve
yeniden bir araya gelmelere ragmen bu
olasilik performatif bir ¢calismaya yon
verecek mi? Bunu stire¢ icinde gore-
cegiz.

“Soyut
Kompozisyon”;
nam-1 diger
“Kuslar”

Kultir Bilincini Gelistirme Vakfi'nin
girisimiyle basit bir temizlik ve ona-
rim i¢in 2013 Haziran’inda Kuzgun
Acar’in Istanbul Manifaturacilar Car-
sust’ndaki (IMC) yerinden sokilen
“Soyut Kompozisyon”u, cok daha ciddi
bir restorasyona ihtiyaci1 oldugu fark
edilince, bu temizleme girisimi
de kapsamli ve ciddi bir projeye
dontsmaus oldu.

Canan Bozbag, Oya Bayri, Faruk Pe-
kin ve IMC yonetiminin maddi katkila-
r1 ve Fatih Belediyesi’nin lojistik deste-
giile hayata gecirilen projede heykelin
restorasyonunu Mimar Sinan Univer-
sitesi, Sanat Eserleri Konservasyonu
ve Restorasyonu Bolimii 6gretim ele-
man1 Ozer Aktimur Ustlendi. Vakfin,
restorasyon siiresince gorts bildirmesi
icin olusturdugu Bilim ve Danisma ku-
rulunda ise Prof. Dr. Uzlifat Ozgiimus,
Uzman Halenur Katipoglu (Mimar Si-
nan Guzel Sanatlar Universitesi, Turk
Sanat1 Tarihi Uygulama ve Arastirma
Merkezi) ve Sibel Horada (sanatci) bu-
lunuyor.

Anlasilan o ki, bu ‘uzayan’ restoras-
yon stireciyle birlikte dillendirilmeyen,
uzerine dustintilmeyen pek ¢ok tartis-
mal1 konu da gtindemimize dahil oldu,
oluyor ve olacak: Kamusal alanda hey-
kel nasil korunur, nasil sahiplenilir,
restorasyon etigi nedir, restore edilen
bir eserin dokunulmazliginin sinirlari
nedir vb...

Ozer Aktimur gecen temmuz ayin-
da baslayan restorasyon siirecinin 6n-
gorduginden c¢ok uzun bir zamana
yaylldigin1 soyleyerek séze bashyor.
Heykelle atolyede ilk bulusmasinda ise
uzerindeki iplik ve kumas parcalarini
temizlemekle bashiyor. Malum, civarda-
ki sercelerin evi haline gelen heykel,
soyut bir ¢alisma oldugu halde “Kuslar”
adryla da aniliyor. Iplik ve kumas parca-
lar1 da elbette IMC’deki serceler tara-
findan esnaftan toplaniyor. Ardindan
yerinden sokilmeden once cekilen fo-
tograflar ve video kayitlarindan fayda-
lanarak parcalar1 bir araya getiren Ak-
timur, heykelin dis ylzeyindeki boyay:
kazidikca metalin okside oldugu icin
icten ice curadugunt goriyor: “Heykel
buraya geldiginde zaten pek cok yeri
dagilmis, zarar géormus durumdaydi.

Dis etkenler yuzinden paslanarak
eriyen metali, dis ylizeydeki boya kis-
men korumus ama o oyuklar1 ancak
boyay1 kaldirinca gérmek miimkin
oldu. Hasarin goriinenden daha fazla
oldugu da o zaman ortaya ¢ikt1” diyor.
Yaklasik yarim ton agirhgindaki eserin
pash kisimlari tek tek elle temizleniyor.
Restorasyon stireci, sancili bir siirec,
restorasyon etigi de bu siirecin uzama-
sina yol acabiliyor: “Eserin orijinalligi-
nin bozulmamasi, ilave malzeme kul-
lanilacaksa bunun esere uyumlu, geri
doéntasumi olan bir malzeme olmasi
restorasyonun olmazsa olmaz1” diyor
Aktimur. Sekiz aydir tizerinde calistig
heykelin birkacg ay icinde hazir olacagi-
n1 soyliyor ama o varolan bosluklarin
ek malzemeyle desteklenip desteklen-
meyecegine karar vermekte zorlaniyor.
Kuzgun Acar’a 6zel malzeme zaten
tam ‘Kuzgunca’, hurdacilardan buldu-
gu yok olmaya raz1 metallerden yaptigi
heykeli saglamlastirmaya calismak bile
kendi i¢inde bir paradoks barindirryor
cunki bir yandan. IMC’nin duvarinda
asiliyken kimsenin ¢ok da umursama-
dig1 heykeli yerinden indirildikten son-
ra soran daha cok olmus. Aktimur, res-
torasyona fazlasiyla karisilmasindan da
rahatsiz, “Herkesin bir fikri var ciinki”
diyor ve Floransa’da edindigi deneyim-
den 6rnek veriyor: “Bir eser restoras-
yona geldiginde ona ne olacagina, ne
kadara mal olacagina, nasil miidahale-
lerde bulunulacagina kimse karisamaz;
eseri birakir ve giderler ama burada
oyle olamiyor”. Pera Miizesi Danisma
Kurulu’nda da olan ve Giacometti ser-
gisi icin onun eserlerini tek tek elden
gecirerek sergiye yerlestiren Aktimur,
son donemde sevdigi bu iki heykeltira-
sin eserleriyle yakindan ilgilenmekten
memnun goruniyor.

AYSE GUR

Kuzgun Acar ile tanismam 1997 yilin-
da Milli Reastirans Sanat Galerisi’'nde
acilan sergisiyle oldu. Sergi mekaninda
boslugu yirtan demir heykeller, duvara
tutturulmus insan figtrleri ve masklar...
Lisans egitimi boyunca okulda Turkiye
heykel sanat1 adina goérdukleri, Atatirk
heykellerinden ibaret olan geng bir in-
san icin sergi tahmin edersiniz ki tarif
edilemez sekilde heyecan vericiydi.

Bu sergiden yaklasik yedi yil sonra
2004 yilinda Is Bankas1 Kibele Sanat
Galerisi icin Kuzgun Acar retrospek-
tif sergisini hazirlayan (Amélie Edgu
ve Murat Ural) ekip icinde yer aldim.
Serginin hazirlanmasi stirecinde Kuz-
gun Acar’in hayatina daha yakindan
bakabilme ve tiretim asamalarini 6gre-
nebilme sansini yakaladim. Eserlerine
ulasabilme stireci ise benim icin tam
bir maceraydi.

Milli Reastirans Sanat Galerisi'nde
1997 yilinda Amélie Edgti ve Murat

Gorsel bellekte bir bosluk

Ural tarafindan gerceklestirilen sergi,
Is Bankasi Kibele Sanat Galerisi icin ha-
zirlanacak sergiye yol gosterse de ilkin-
de arastirllamayan seylerin izini stirme
firsatini verdi.

Kuzgun’un 1961 yilinda Sao Paulo
Bienali’'ne katildig: isin pesine distil-
di. Sao Paulo Bienali’ne yazili basvu-
ru yaptigimizda acgikc¢asi hic umudum
yoktu. Ciinkii aradan gecen 43 yillik
bir siire zarfinda sadece basvuru yap-
mis bir sanat¢inin belgelerini nicin
saklayacaklardr ki? Varligim1 sadece
uzaktan cekilmis bir fotograf sayesin-
de yayindan 6grendigim sanat¢inin
kendi tlkesinde 1966 yilinda Ankara
Kizilay Emek Ishani icin trettigi kos-
kocaman “Turkiye” duvar heykelinin
yerinde yeller esiyorken, bienal ihtima-
lini distintince belgelere ulasmak ¢ok
zayif geliyordu. Tabii Brezilyalilar bizi
gonderdikleri belgelerle sasirtmakla
kalmadilar, bir o kadar da utandirdi-
lar. Sao Paulo Bienali’nden gelen bel-
geler ve gorseller sayesinde Kuzgun’un
o doneme ait Grettigi isi hakkinda bilgi

sahibi olmakla kalmadik, bunu kitapta
kullanarak Tuarkiye’de tekrar kayit alti-
na alinmis olmasini sagladik.

Amélie Edgti ve Murat Ural 1997’ de
ilk sergiyi hazirlarken gorustikleri
Kuzgun’un ilk esi Miinire Abusef’in pe-
sine dustiiklerinde, Miinire Hanim’in
vefat ettigini ve tiim varhgim Turk Si-
lahli Kuvvetleri Giiclendirme Vakfi’na
bagisladigini 6grendik.

Bu 6nemli bir bilgiydi zira ilk kitap-
tan hatirlanacag gibi Miinire Hanim,
Bostancr’da Kuzgun ile birlikte yasadik-
lar1 atolyesini oldugu gibi muhafaza et-
meyi basarmisti. Merak konusu atélye
ve ev, vakfa devredildikten sonra ne
haldeydi? Ekip olarak Bostanci’daki
eve gidildiginde vakif tarafindan evin
kiraya verildigini, atolye olarak kullani-
lan kultibenin ise pek de iyi durumda
olmadigini gordik.

Beraberimizdeki vakif yetkilileri ile
birlikte Kuzgun’un atélye olarak kul-
landig1 yere girdigimizde yerlerde bir
sura kagit, fotograf, gazete, sergi da-
vetiye yiginlari icinde Kuzgun’un lise

yillarinda cektirdigi vesikalik fotogra-
fin1, annesinin vesikaligini ve annesiy-
le birlikte Stireyya Plaji'nda cektirdigi
fotograflar: bulmak hiiziinltyda.

Kuzgun ile ilgili belgelere ulasmanin
yani sira kitaba giren bazi eserlere de
ulasmak heyecan vericiydi. TSKG Vakfi
koleksiyonunda Kuzgun’un ilk donem
islerine ait eserlerin yani sira epeyce
desen de bulunuyor. Koleksiyona giren
her is gibi bunlar1 da bir daha ne za-
man goriiriz bilmiyorum; ya da sergiyi
hazirlarken Istiklal Caddesi tizerinde
bulunan o zamanki AFM Fitas Sinema
merdivenlerinin duvarlarinda duran
ve bes parcadan olusan heykelleri veya
(sergi sirasinda) Lale Film’e ait olan
Kuzgun tarafindan yapilan soyut rolyef
duvar parcalarini...

Fitas Sinemas1 gecen stre icinde ne
kadar tadilat gecirdi bilmiyorum, tek
hatirladigim, sergiden kisa bir stire
sonra o duvar icin uretilmis islerin
soktlmiis oldugu. Gegen sene Amélie
Edgt, tesadiifen o heykellerden birine
galerinin birinde rastladi. Bu isin pe-

sine dusse de sonuc¢ alamadi. Kuzgun
Acar’in 1975 yilinda Antalya Karaali-
oglan Parki icin yaptig1 el heykeli de
simdilik saglam halde varligini stirdur-
meye devam ediyor.

Dustintiyorum da; 10 yasindaki kizim
benim kadar sansh olabilecek mi? Ge-
¢en zaman, gelecek zamani aratmamali
ama nedense sanki daha kotiye gidi-
yoruz gibi. Ben Kuzgun’un Ankara’da
Emek Ishani icin yapug “Tarkiye”
heykelini géoremedim. Gorsel bellekte
bir bosluk... Kizim ise yukarida saydi-
gim, Fitas’taki duvar heykellerini go-
remeyecek, Unkapani’ndan her geci-
simde selam verdigim Manifaturacilar
Carsis1'nin duvarinda heybetlice duran
Kuzgun da yok artik. Restorasyon nede-
niyle indirildi. Restorasyon stireci nasil
isliyor? Restorasyondan sonra yerine
tekrar konur mu? Konursa da orijina-
line ne kadar sadik kalinmis olacak bil-
miyorum. Bilgilendirmenin olmadig:
durumlarda hayal glictimiz bizi rahat
birakmiyor, kald1 ki yasanan onca or-
nek varken...



	_GoBack
	_GoBack

